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CDPA - Copyright, Designs and Patents Act (brytyjska
ustawa o prawach autorskich, wzorach i paten-
tach z 1988 r.)

CPI - Code de la propriété intellectuelle (francuski ko-
deks wlasnosci intelektualnej z 1992 r.)

dyrektywa - dyrektywa 2006/116/WE Parlamentu Europej-

2006/116/WE skiego i Rady z dnia 12 grudnia 2006 r. w sprawie

czasu ochrony prawa autorskiego i niektérych
praw pokrewnych (Dz. Urz. UE L 372
2 27.12.2006, s. 12, z p6zn. zm.)

dyrektywa - dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady

2011/77/UE 2011/77/UE z dnia 27 wrze$nia 2011 r. dotyczaca
zmiany dyrektywy 2006/116/WE w sprawie cza-
suochrony prawa autorskiego i niektorych praw
pokrewnych (Dz. Urz. UE L 265 z 11.10.2011,
s. 1,z pozn. zm.)

dyrektywa - dyrektywa 2001/29/WE Parlamentu Europej-

internetowa skiego i Rady z dnia 22 maja 2001 r. w sprawie
harmonizacji niektérych aspektow praw autor-
skich i pokrewnych w spoteczenstwie informa-
cyjnym (Dz. Urz. UE L 167 z 22.06.2001, s. 10,
z pézn. zm.)



14

Wykaz skrotow

kk. -

konwencja bernenska-—

konwencja rzymska

k.p.c. -

pr. aut. -

pr. pras. -

p-W.p. -

TRIPS -

w.o.b.d. -

URG -

ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cy-
wilny (tekst jedn.: Dz. U. z 2016 r. poz. 380
z pdzn. zm.)

ustawa z dnia 6 czerwca 1997 r. — Kodeks karny
(tekst jedn.: Dz. U. z 2016 r. poz. 1137)

Akt paryski konwencji bernenskiej o ochronie
dziet literackich i artystycznych, sporzadzony
w Paryzu dnia 24 lipca 1971 r. (Dz. U. 2 1990 r.
Nr 82, poz. 474, zalacznik)

Miedzynarodowa konwencja o ochronie wyko-
nawcéw, producentéow fonogramoéw oraz orga-
nizacji nadawczych, sporzagdzona w Rzymie dnia
26 pazdziernika 1961 r. (Dz. U.z 1997 r. Nr 125,
poz. 800)

ustawa z dnia 17 listopada 1964 r. - Kodeks po-
stepowania cywilnego (tekst jedn.. Dz. U.
22016 r. poz. 1749)

ustawa z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych (tekst jedn.: Dz. U.
22016 r. poz. 666 z pézn. zm.)

ustawa z dnia 26 stycznia 1984 r. - Prawo pra-
sowe (Dz. U. Nr 5, poz. 24 z pdzn. zm.)

ustawa z dnia 30 czerwca 2000 r. — Prawo wlas-
nosci przemystowej (tekst jedn.: Dz. U.z 2013 r.
poz. 1410 z p6zn. zm.)

Agreement on Trade-Related Aspects of Intel-
lectual Property Rights/Porozumienie w sprawie
handlowych aspektéw praw wlasnosci intelek-
tualnej, zalgcznik do Porozumienia ustanawia-
jacego Swiatowa Organizacje Handlu (Dz. U.
2 1996 r. Nr 32, poz. 143, zalacznik)

ustawa z dnia 27 lipca 2001 r. o ochronie baz da-
nych (Dz. U. Nr 128, poz. 1402 z pdzn. zm.)
Urheberrechtsgesetz — Bundesgesetz {iber das
Urheberrecht und verwandte Schutzrechte



Wykaz skrotow

15

UrhG

u.z.n.k.

WPPT

Czasopisma

KPP

KSP

M. Praw.
(0N

PiP
PIPWI U]

PPH

PS

PUG

RPEiS

SC

ZNUJ PPWI

(szwajcarska ustawa federalna o prawie autor-
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telektualnej

Bundesgerichtshof (niemiecki Federalny Sad
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World Intellectual Property Organization
(Swiatowa Organizacja Wtasnoéci Intelektual-
nej)



PODZIEKOWANIA

Prezentowana monografia — bedaca pierwotnie rozprawa doktorska
obroniong na WPiA Uniwersytetu Jagiellonskiego — powstala pod
opieka naukowa promotora prof. dra hab. Andrzeja Matlaka. Dlatego
tez chcialbym bardzo serdecznie podzigkowaé Panu Profesorowi za
wszechstronng pomoc oraz zyczliwo$¢, na ktére zawsze moglem liczy¢.
Dzigkuje réwniez Recenzentkom rozprawy doktorskiej — Pani Profesor
Annie Wojciechowskiej oraz Pani Profesor Joannie Sienczylo-Chla-
bicz - za niezwykle cenne uwagi krytyczne, ktore zostalty uwzglednione
w niniejszej publikacji, a takze staly si¢ dla mnie asumptem do dalszej
pracy naukowej nad analizg prawa do fonogramu.

Podzigkowania kieruje réwniez do Pana Doktora Mateusza Bienia za
mozliwo$¢ uczgszczania na wyklady i warsztaty w laboratorium
z przedmiotu produkcja muzyczna w Akademii Goérniczo-Hutniczej
w Krakowie.






WSTEP

Na mocy polskiej ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych
21994 r. okre$lone utrwalenia sekwencji dowolnych dzwiekow zostaly
objete ochrong prawa wylacznego, ktore zostalo przypisane producen-
towi fonogramu - pierwotnie uprawnionemu z tytulu prawa do fono-
gramu. Prawo do fonogramu, jako konstrukcja prawna, ma zasadniczo
na celu ochrone intereséw producentéw fonogramow z branzy fono-
graficznej. Poczyniony przez producenta naktad inwestycyjny na do-
konanie rejestracji dzwigkdéw stanowi uzasadnienie ochrony fonogra-
moéw. Postep techniki sprawil jednak, ze sporzadzenie utrwalenia
dzwieku nie jest czynnoécig skomplikowang ani kosztowna, co powo-
duje, iz prawo do fonogramu na gruncie polskiej ustawy odrywa sie
cze$ciowo od swojego ratio legis. Przedmiot i podmiot tego prawa zo-
staly bowiem uksztaltowane w sposéb zbyt szeroki, sprawiajac, ze pra-
wo to odnosi si¢ takze do takich standéw faktycznych, ktére nie sg po-
wigzane z dziatalno$cig stricte gospodarcza. Jednocze$nie prawo to za-
sadniczo w sposob nalezyty chroni interesy przemystu muzycznego.

Tak sformulowana hipoteza badawcza zostata poddana weryfikacji po-
przez analize nie tylko norm prawnych zawartych w polskiej ustawie,
ale takze norm wyrazonych w implementowanych dyrektywach unij-
nych, konwencji rzymskiej, porozumieniu TRIPS czy traktacie WPPT.
Powolane umowy stanowig bowiem czes¢ polskiego porzadku praw-
nego. Europeizacja i globalizacja prawa daja asumpt do krétkiego
przedstawienia wybranych zagranicznych regulacji prawa krajowego,
a to z kolei pozwala na nakreslenie szerszej perspektywy prawa do fo-
nogramu w $wietle prawa polskiego.



20 Wstep

Problematyka prawa do fonogramu byla juz omawiana w Polsce
w opracowaniach o charakterze syntetycznym oraz w publikacjach po-
$wieconych waskim zagadnieniom, jednak w literaturze prawniczej
brakowalo dotagd monografii kompleksowo prezentujacej prawo do
fonogramu. To spowodowalo, ze zostaly podjete badania zmierzajace
do glebszej analizy tej problematyki, ktorych wyniki sg prezentowane
w niniejszej publikacji. Za aktualnoscig tematyki prawa do fonogramu
przemawia miedzy innymi okoliczno$¢, ze w ostatnich latach na rynku
fonograficznym zachodzg ciagle zmiany w zakresie nowych sposobow
eksploatacji fonogramow, zwigzane przede wszystkim z powszechnym
wykorzystywaniem technologii cyfrowej. Dlatego tez prezentowana
przeze mnie analiza prawa do fonogramu skoncentrowana jest na roz-
nych sposobach korzystania z fonograméw w spoteczenstwie infor-
macyjnym (np. nadawanie w internecie). Poza zakresem rozwazan
znajdujg si¢ takie zagadnienia, jak: uzasadnienie przediuzenia czasu
ochrony fonogramu oraz piractwo w odniesieniu do plikéw muzycz-
nych. Problematyka ta jest bowiem szczegétowo omawiana w literatu-
rze i jej przyblizenie nie jest konieczne, aby przedstawi¢ konstrukcje
prawa do fonogramu. Zasadniczag metoda badawcza zastosowang
w rozprawie jest metoda formalno-dogmatyczna. W ograniczonym
zakresie znajduje takze zastosowanie metoda komparatystyczna.

Skompletowanie niezbednej literatury do napisania rozprawy bylo
mozliwe przede wszystkim dzigki bogatym zbiorom bibliotecznym
Uniwersytetu Jagiellonskiego, a takze publikacjom elektronicznym
umieszczanym w internecie. Pomocne okazaly si¢ rowniez materialy
zebrane w czytelni Wydzialu Prawa Uniwersytetu Genewskiego oraz
bibliotece WIPO w Genewie (sierpien 2010 r.), jak i w bibliotece Uni-
wersytetu Helsinskiego (lipiec 2014 r.).



Rozdziat |

OCHRONA DZWIEKU

1. Status normatywny i ontologiczny pojecia
~dZwiek” - wprowadzenie

Dzwigk posiadajacy pewne przymioty stanowi dobro prawne. Z faktem
rejestracji dzwigku system prawny wigze powstanie prawa do fonogra-
mu - prawa wylacznego. Warto zaznaczy¢, ze termin ,,fonogram” jest
uzywany w krajach Europy kontynentalnej, natomiast w krajach sys-
temu common law uzywany jest termin sound recording (nagranie
dzwiekowe). W doktrynie podnosi sig, ze wyraz ,,fonogram” (ang. pho-
nogram) maswoje zrédlo wjezyku greckim, gdzie phonoiznaczy ,,gtos”,
a graphos znaczy ,pisa¢”’. Pojawiajg sie tutaj pytania, ktére zostang
rozstrzygniete w dalszej cze$ci niniejszej rozprawy, a mianowicie: czy
kazde utrwalenie dzwigku stanowi fonogram i czy powyzsze prawo
podmiotowe moze powstaé na rzecz kazdego podmiotu prawa cywil-
nego? Pytania te s ze sobg powigzane. Natomiast nie powinno budzi¢
watpliwosci, ze pochodnym nabywca prawa do fonogramu moze by¢
kazdy podmiot prawa cywilnego posiadajacy pelng zdolnos¢ do czyn-
noéci prawnych. Nalezy réwniez zauwazy¢, ze prawo podmiotowe nie
jest jedyna konstrukejg, za pomocg ktdrej dane dobra (interesy) moga
by¢ chronione. Przede wszystkim chodzi tu o system ochrony delikto-
wej, w szczegolnosci o art. 415 k.c. oraz art. 3 u.z.n.k. Normy te usta-
nawiajg ochrone okreslonych stanéw faktycznych. Wedlug niektorych

' S. von Lewinski, International Copyright Law and Policy, Oxford-Nowy Jork 2008,
s. 198.
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pogladéw wyrazonych w doktrynie, art. 415 k.c. moze by¢ traktowany
jako zrédlo normy sankcjonowanej, ktora zakazuje bezprawnego wy-
rzadzania szkody. Kategorycznie jednak nalezy stwierdzié, ze nie moze
by¢ on podstawg konstruowania prawa podmiotowego (prawa pod-
miotowego do ochrony deliktowej)’. Warto réwniez zauwazy¢, ze sys-
tem ochrony deliktowej moze ulec aktualizacji, mimo Ze szkoda nie
zostala wyrzadzona - konstrukcja taka nie jest sprzeczna z istotg tego
rezimu. Takie stanowisko prezentuje Andrzej Matlak, opisujac regu-
lacje ochrony skutecznych zabezpieczen technicznych na gruncie pra-
wa autorskiego i praw pokrewnych’.

Nalezy sie roéwniez zastanowi¢ nad samym statusem ontologicznym
pojecia ,,dzwiek”. Dzwiek mozna zdefiniowa¢ jako ,,zaburzenia falowe
w oérodku sprezystym np. w powietrzu, wodzie, metalu zdolne do wy-
wolania wrazenia stuchowego™. Pojecie dzwieku zostato dowartoscio-
wane tak przez muzyke nowoczesna, jak i przez fenomenologie, ktdra
»stara sie po prostu opisaé tre§¢ doswiadczenia, nie odnoszac sie do
jego zrédha czy trybu podmiotowego (np. snu, jawy itp.)”. Tworca
muzyki konkretnej (komponowanej za pomocg edycji nagranych
weczesniej dzwigkow) Pierre Schaeffer uznaje, ze fonograf (prototyp
gramofonu) umozliwia fenomenologiczne do$wiadczenie dzwigku.
Twierdzi rowniez, ze fonograf i radio umozliwiajg istnienie dZzwieku
(obiektu dzwiekowego) niezaleznie od zrodta jego pochodzenia®. Kom-
pozytor wprowadza rowniez termin ,,akuzmatyczne stuchanie” celem
»opisania doswiadczenia stuchowego, w ktérym dzwiek zostaje od-
dzielony od swojego zrédla (znane réwniez jako «stuchanie zreduko-
wane»)””. Pierre Schaeffer, opisujac obecng mu sytuacje akuzmatyczng,
podnosi, ze ,,stuchajac obiektow dzwigkowych, ktérych instrumental-

*S. Softysinski (w:) J. Szwaja, A. Szajkowski (red.), System prawa wilasnosci
intelektualnej, t. III, Prawo wynalazcze, Wroctaw—-Warszawa-Krakow-Gdansk-L6dz
1990, s. 529-531.

> A. Matlak, Charakter prawny regulacji dotyczgcych zabezpieczeni technicznych
utworéw, Warszawa 2007, s. 219.

* M. Szymczak (red.), Sfownik jezyka polskiego. Tom pierwszy A-K, Warszawa 1978,
s. 511.

* Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura d¢wigku - teksty o muzyce nowoczesnej, Gdafisk
2010, s. 106.

¢ Ibidem.

7 Ibidem, s. 501.
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ne przyczyny sg ukryte, jestesmy sklonni zapominac o instrumentach
i zaczynamy interesowa¢ si¢ obiektami samymi w sobie. Oddzielenie
widzenia i slyszenia zach¢ca do innego sposobu stuchania: stuchamy
form dzwiekowych, jedynym naszym celem jest stysze¢ je lepiej, aby
moc opisa¢ je za pomocy analizy treéci naszych postrzezen™. Upra-
szczajac, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze ,,stuchanie zredukowane”
jest obecnie dominujacg metoda odbioru muzyki przez jej konsumen-
tow. Warto réwniez zwroci¢ uwage na poglad Marshalla McLuhana,
wedlug ktérego kultura wizualna pod koniec XX wieku ustepuje po-
strzeganiu akustycznemu czy stuchowemu’. Nie byloby to jednakze
mozliwe, gdyby nie dostepnos¢ nosnikéw dzwieku, takich jak plyty
winylowe, tamy szpulowe, kasety magnetofonowe, ptyty CD.

Fonograf (stowo ,fonograf” znaczy dostownie ,,zapisywacz glosu™'’) -
ktory zostal wynaleziony przez Thomasa A. Edisona oraz zademon-
strowany w 1877 r. — nadal dzwiekowi nie tylko nowy ontologiczny
status (uwolnienie dzwieku od jego zrddta), ale takze w dalszej konse-
kwencji przyczynit si¢ do wprowadzenia nowego pola eksploatacji
utworéow muzycznych (mechanical reproduction). Firma wynalazcy
American Phonograph Company, wprowadzajac na rynek fonograf,
widziala jednakze jego zastosowanie w biurze, gdzie mialby pelni¢
funkcje dyktafonu. Wynalazek odtwarzal dzwigk zapisany na wosko-
wych cylindrach. Natomiast Emile Berliner w 1887 r. opatentowal gra-
mofon, ktéry odtwarzat dzwiek zapisany na dyskach, a nie na wosko-
wych cylindrach. Gramofon w odréznieniu od fonografu mial znalez¢
zastosowanie w domu. Dochéd mialby by¢ czerpany nie tylko ze sprze-
dazy samych urzadzen odtwarzajacych, ale takze z masowo kopiowa-
nych dyskow - nosnikow dzwigku. Emile Berliner w 1895 r. opatento-
wal metode tloczenia kopii z jednej matrycy, ergo plyty mogty by¢ pro-
dukowane masowo. W wyniku tych wynalazkéw powstala nowa branza
przemystu kulturalnego - branza fonograficzna. Kolejng wazng data
w historii przemystu fonograficznego jest rok 1948, kiedy firma

¥ P. Schaeffer, Akuzmatyka (w:) Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwigku - teksty
o muzyce nowoczesnej, Gdansk 2010, s. 108.

° Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura dzwigku..., s. 95.

' Ch. Cutler, Plgdrofonia (w:) Ch. Cox, D. Warner (red.), Kultura d¢wigku - teksty
o muzyce nowoczesnej, Gdansk 2010, s. 186.
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